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Na ampla &rea das composi¢cdes dramaticas de natureza popular, as Papeladas de
Valongo (distrito do Porto) conformam uma complexa e persistente manifestacdo cultu-
ral que tem sido pouco mais do que menosprezada pelos varios dominios das ciéncias,
indiferentes aos dados que ai poderiam obter. Trata-se de teatro popular auténtico,
que ndo se resume a literatura monolitica mas sim a literatura em movimento, no
sentido em que veicula mensagens que o0 povo reconhece, ac¢des ou quadros do quoti-
diano que a sua preparacdo cultural e literaria permite descodificar, revelando-lhe as
suas estruturas mentais, 0s seus mitos, medos e aspiragdes. Esclareca-se desde ja que
entendemos aqui o0 termo «povo» ha acep¢do de camada da populacdo desfavorecida
do ponto de vista do acesso aos produtos culturais destinados a elites, embora sem
esquecer gque este é um conceito sempre ambiguo, sobretudo nos nossos dias, devido
a crescente democratizacdo da cultura e a permeabilidade ou a contaminacdo proprias
dos objectos culturais e das classes sociais.

A primeira recolha de «papeladas» remonta a um ou dois anos apds o 25 de Abril
de 1974, por accdo de um grupo que intentava fazer o levantamento do patrimonio
cultural do concelho de Valongo. Sem o recurso a meios técnicos de reproducao, foram

! Adignidade que estes textos merecem, a concretizar na sua edi¢do em livro, tarefa que esperamos empre-
ender brevemente, resulta do interesse de que se revestem ndo apenas para a Literatura, mas também
para a Etnografia, para a Histdria, para a Sociologia, para a Linguistica, para a Cultura em geral. Neles
encontramos alusdes a usos e costumes, tracos sociolectais e dialectais, acontecimentos, mentalidades.
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reunidos varios manuscritos, alguns dos quais datados do inicio do século XX, da auto-
ria de um guarda-rios — Joaquim Fozcda (que trouxe a tradi¢do de Vila Nova de Foz Coa,
como a alcunha toponimica deixa perceber) —, autor que permanece ainda na memoria
de muitos valonguenses pelo repentismo poético que evidenciava em certos momentos.
Com o desaparecimento das instalacbes provisorias do museu de Valongo, perdeu-se o
paradeiro dos originais manuscritos e das copias dactilografadas, cuja reconstituigdo
fiel, a partir de relatos orais — a Unica fonte possivel —, se revela, obviamente, impra-
ticavel. Muitos dos informadores potencialmente mais competentes — actores e autores,
sempre homens —, alias, ja faleceram, pelo que resta recorrer ao esforgo de rememoragéo
de alguns assistentes mais apaixonados por esta tradicdo.

Para além dos fragmentos fixados da oralidade, as «papeladas» de que hoje dispomos
sdo as mais modernas, oriundas do espdlio recolhido por um grupo amador, a Associa¢do
Cultural e Recreativa Vallis Longus, a operar no levantamento do patriménio de Valongo
desde Setembro de 1983. O seu grupo de comédia representa ainda as «papeladas de
Sdo Mamede», na festividade popular homénima, ou na Festa de Santa Justa, ja com
projeccdo e promogdo no exterior, mesmo sem a adesao afectiva (compreensivel) das
geracdes mais novas. Talvez se deva falar aqui ja mais de teatro amador do que de teatro
popular — mercé da imitacdo das técnicas do teatro profissional, do profissionalismo
dos ensaiadores, etc. —, com a curiosa particularidade de os actores se integrarem numa
cadeia intergeracional, na medida em que, multiplicadas vezes, dao continuidade a uma
tendéncia histrionica familiar, actualizada nas representacdes ciclicas das «papeladas».

Esta relacdo genética ocorre também no momento mais embrionario da unidade
sistémica constituida pelas «papeladas» — 0 da produgdo —, que, a semelhanga de varios
oficios materiais ou fisicos, tantas vezes transita de pais para filhos ou de parente para
parente, dentro de células familiares que estruturam grande parte da sua auto-estima
nessa producdo cultural herdada. O trabalho de Joaquim Fozcba, por exemplo, ou
Fozcoa velho, como é coloquialmente conhecido, foi continuado por um seu sobrinho,
também chamado Joaquim Fozc6a. José Taio, um dos mais eminentes continuadores da
tradi¢do instaurada por Joaquim Fozcda, que, numa das raras excepgdes, ndo pertencia
a familia, prestava homenagem ao mestre nesta «deixa», quando a doenga que o viti-
mou se encontrava ja numa fase avangada:

E aqui pro Quim Fozcoa
Que ird o Entrudo deixar?
E melhor ndo deixar nada
Pra néo ficares a cismar.

Pro ano quero que venhas
Ocupar 0 meu lugar

E as deixas que eu ndo deixei
Que as sejas tu a deixar.
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Tradicdo e patrimoénio familiar partilhado com a comunidade, hoje pertenca sobre-
tudo de Antdnio Alves do Vale, por direito de transmissdo mas também por vocacdo
e empenhamento pessoal, direccionado para a manutencdo de um legado cultural e
humano, as «papeladas» tém resistido as maos de sucessivos «FozcOas» que acreditam
nas suas virtualidades. Gente de pouca instrucdo escolar, mas munida de intuicdes e
saberes erigidos a custa de sucessivas experiéncias; gente habituada a conviver com
linguagens e formas &speras, desajeitadas e grosseiras, abertamente desbocadas, na
interpretacdo dos inimeros detractores de qualquer arte popular, exasperados perante
a energia destes espectaculos livres.

0 vocabulo «papeladas» refere o veiculo instavel e efémero - o papel, as folhas
soltas —, a0 mesmo tempo que atribui a estas composi¢cdes um tom ligeiro, desprendido,
decorrente da precariedade do suporte e da ligeireza do contelido textual. O sufixo
de conjunto —ada, com valor pejorativo ou, pelo menos, indicativo de objecto plural
de pouco valor, sugere uma superficialidade que visa a legitimacgdo, de certa maneira
por antifrase, do espectaculo teatral que cada «papelada» configurava. O seu principal
argumento residia precisamente nessa suposta irreflexdo, na assuncdo da peca, antes
de mais, enquanto edificio ludico-verbal — construcdo sempre provisoria — que acolhia
outros significados mais profundos, mais ou menos desmontaveis ou perceptiveis de
acordo com a rede multipla de recepg¢des. Se bem que o possamos rotular de «popular»,
0 publico destes espectaculos era compdsito, o que implicava necessariamente adesdes
e interpretagBes dissemelhantes, mas univoco nas reaccdes e no interesse revelados,
mensuraveis pelo conjunto de pessoas que enchiam o recinto, comunicavam directa-
mente com a ac¢do da pecga através das expressdes faciais e da atencdo dispensada,
faziam comentarios num tom discreto, manifestavam simpatia ou antipatia pelas per-
sonagens, viviam intensamente os acontecimentos. Esta espécie de critica teatral popu-
lar desdobrava-se em dois momentos sequenciais: durante a representacgdo, o siléncio
protocolar, exigido pelas condi¢des logisticas, denunciava o interesse e o respeito pela
peca e pelos actores; depois, na analise dos aspectos mais significativos, na troca inter-
pessoal de pontos de vista. As «papeladas» manobravam num macrodiscurso festivo que
se dirigia a um vasto publico com aptiddes e gostos diversos: a uma elite cultural de
participantes cultos ou — pelo menos — com um elevado ou consideravel grau de esco-
laridade, presentes porque politicamente correcto ou porque verdadeiramente os atraem
0s jogos de engenho popular; a um publico médio e a um grande ndmero de iletrados,
alheios a sofisticacdo dos mecanismos exegéticos, mas nem por isso impossibilitados de
captar por outras vias o significado desses eventos. Alias, era sobretudo a este ultimo
publico que as «papeladas» eram — e ainda séo, nas representacdes da referida Associa-
cdo — enderecadas. Como noutros géneros da literatura oral, os papéis de emissor e de
receptor invertiam-se, embora sem a frequéncia e a dimensdo permitidas por espécies
textuais como a quadra, a cantiga narrativa ou o conto e o romance tradicionais: alguns
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dos espectadores tornavam-se também actores diferidos, ao fixarem e recriarem partes
das réplicas, fragmentos de sentido que se autonomizavam e passavam a circular na
corrente literaria oral do concelho (extravasando por vezes as suas fronteiras).

0 modo de criagdo artistica das «papeladas», evidenciando certa similitude com a
constituicdo de varios géneros da literatura popular ou de transmissdo oral, designa-
damente a origem individual e a difusdo por via da oralidade, distingue-se dos outros,
contudo, na plataforma constituida pelo texto escrito, que permanece inalterado, néo
obstante as modifica¢des que vai sofrendo, sempre que é objecto de concretizagdo
como texto teatral, através do processo de retextualizacdo (Franco Ruffini). Seja como
for, a autoridade desse registo escrito, Gtil, como é ébvio, enquanto ponto de partida
para os ensaios, valia sobretudo como testemunho de uma propriedade autoral — que
as vezes se perdia —, podendo ser substituida pela versdo memorial oral de alguém que
se encarregava de a transmitir aos actores. Dada a sua especificidade, todavia, visivel
sobretudo no caracter fugaz e pontual das representacfes, a «papeladas» ndo chega
verdadeiramente, mesmo nos excertos que integram a corrente oral, ao estadio da ano-
nimizacdo-colectivizacdo. Falta-lhe uma iteracdo ritualizada, insistente e obsidiante,
para que surjam incisdes profundas e duradouras na meméria colectiva.

As «papeladas» eram representadas ao ar livre, nos locais de maior concentragao
de publico, em particular nos largos, nas pracas da vila, em cima de carros de bois ou
de tractores, sem pano de boca, para maximizar a sua visibilidade. A sua representacao,
que ocorria sobretudo na Festa de Santo Antonio ou dos Almocreves, verifica-se agora
especialmente a 15 de Agosto, como dissemos, na Festa de S&o Mamede, padroeiro da
vila, em tablados improvisados, com os problemas inerentes a amplificagdo sonora, ou
no Teatro Vallis Longus. Vocag¢do ambulante, portanto, mau grado a sua fixacdo moderna
num palco e o privilégio de algumas representacfes no antigo Cine-Teatro Valonguense,
tipica da matriz tradicional / popular em que se enquadram estas manifestagdes artis-
ticas, que ndo esgotam a integridade do vigente patriménio literario oral de Valongo.
Pela sua especificidade, as «deixas» do ano novo / velho e as «deixas» do Carnaval,
largadas, até ha cerca de dez anos, a pé, de porta em porta, ou a partir de carros de
bois ou, mais préoximo de nés, de camioneta, reclamam também um olhar atento, que
nao cabe neste espaco (mas que faz parte dos nossos planos de investigacdo), sendo
nos seus aspectos fundamentais, até porque enformam uma espécie de proto-teatro. O
seu reduto é agora a memoria colectiva, cada vez mais circunscrita e esbatida pela ero-
sdo do tempo, que guarda alguns textos e algumas situacfes assim escritas na histoéria
individual-colectiva. Modalidade poética repentista, naturalmente com um certo grau
de programacdo anterior a sua distribui¢do oralizada, a «deixa» consiste numa pequena
composicdo rimada — uma forma breve, portanto, com a mesma tensdo explosiva da
quadra e de outras formas poéticas minimais, mas bem audiveis — de quatro, seis, oito
ou doze versos heptassilabicos, com esquema rimatico variavel, que se ocupa da critica
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e da satira impudentes, disparadas contra pessoas, costumes, actos maiores ou menores.
O intérprete destes contundentes objectos verbais — o Momo ou Entrudo —, herdeiro
dos bobos que se atreviam a falar dos seus senhores, a quem tudo se consentia e a
quem tudo se perdoava, protegido e arrojado nas suas mascaradas comicas com mimica,
ousava proferi-los a porta daqueles que os justificavam, sem distingdes de classes ou de
estatutos sociais. Com esse memorando publico teatralizado, por via do velho preceito
latino ridendo castigat mores, buscava-se a correccao dos desvios as regras construtoras
do que se entende por sociedade justa e equilibrada. Os alvos privilegiados desta «espé-
cie de revista do ano» (Pavdo, 1999: 419)? eram, por isso mesmo, institui¢des publicas
ou privadas. Claro que a vox populi podia comprazer-se quase exclusivamente no registo
joco-sério, por vezes cruel e desapiedado, de pequenos incidentes ou (in)felicidades
pessoais, como sucede nestes excertos de uma «deixa» de José Taio, dirigida a uma
solteira ja avancada na idade, que o poeta, num discurso jocoso e metaférico, pretende
converter aos prazeres da carne:

Apesar de eu ser vidente,
Jamais posso adivinhar

0 que pra certa donzela

0 Entrudo ira deixar.

Sei apenas que Ihe peco
Esta graga e pouco mais:
N&o levar pra Santo Hilario
0 que pertence aos mortais.

Peca na Terra, 6 donzela,

N&o queiras morrer casta e pura,
Nem castigues o santinho

A roer carne téo dura.

A movimentacdo cénica processava-se de modo linear e fluente, sem entradas nem
saidas de personagens, cuja troca se fazia por simples «deixa» no interior do mesmo
quadro cénico, a partir da proteccdo oferecida por uma porta, um painel, ou mesmo um
banco ou uma escada junto ao publico. A escassez de indicagfes cénicas, de resto, pro-
movia o improviso e a arte do ensaiador, também ele, muitas vezes, actor, como autori-
zava 0s actores a uma intervencao criativa na fabricacdo poético-dramatica legada pelo
autor inaugural. Teatro gesticulado, mas nédo gritado, inteligivel por todos a forca da
voz poderosa dos homens-actores, numa altura em ndo se colocava a contingéncia da
poluicdo sonora. O processo de mediacdo e adequagdo ao publico da matéria fabular
verbal — lembremos que ndo havia explicagdes antes do espectaculo — dependia gran-

20 autor refere-se aos Bandos do Faial e do Pico que, «segundo Manuel Dionisio, eram (e ainda s&o) reci-
tados por um mascarado, na época do Carnaval, sobre um muro ou um balc&o».
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demente da articulagdo afinada entre estes dois agentes. Tratava-se de uma simbiose
sensivel, se pensarmos que era no comico que estas pecas concentravam o coeficiente
capital da sua capacidade de comunicacdo. Em cada peca (remetemos sempre para o
testemunho escrito) surpreendiamos uma figura — ou um conjunto de figuras — que
se socorria do comico para instaurar a actualizagdo da critica de costumes, imprescin-
divel a purificacdo moral, & harmonizacdo dos desvios e das pressdes sociais. Critica
que quase sempre ficava diluida, dirifamos mesmo subjugada ou esquecida, embora
ainda actuante na estrutura psicossocial ap6s a representacdo, em gracejos velada ou
explicitamente obscenos, transportados por metaforas e trocadilhos ousados e brejeiros.
Atente-se, a titulo de exemplo, no discurso deliberadamente dubio, apesar de néo ofe-
recer ao publico quaisquer dificuldades de descodificacdo, de uma das personagens da
«papelada» Os Canos — a «Rosinha» ou «moga nova, indignada por ter sido «enganada
dum jeito tdo traicoeiro» pelo empreiteiro:

Sabe o grande desconforto
Que me causou esse senhor?
Meteu-me o cano tdo torto
Que me estragou o corredor.

E agora, Sr. Presidente,

A coisa anda a ser falada.

Ja diz para ai toda a gente
Que eu tenho a casa estragada.

Até me doéi a barriga

Desta asneira que me arrasa.
Por muitas coisas que eu diga
Ja ninguém me quer a casa.

Os temas das «papeladas» radicavam, sem excep¢do, no pulsar diario da vila, con-
substanciados, ndo poucas vezes, em formas proverbiais de alcance mais alargado, mau
grado a sua aparente vacuidade ou debilidade ou o seu caracter datado. Os julgamentos
podiam (e podem) parecer simples, as dissidéncias e os desacordos inoportunos ou ana-
crénicos, mas a verdade é que configuravam espelhos analdgicos de conflitos ciclicos
e universais, dos quais ndo se fazia um mero registo fotografico.

A caracterizacdo das personagens, construida mais pelas réplicas e pela colisdo
de perspectivas em ac¢do do que pelos aderecos usados, comungava igualmente dessa
reducdo ao essencial. As personagens acumulavam ndo raro fungbes contraditorias,
reflexo da sua surpreendente e dir-se-ia insuspeitada complexidade. Censoras e cen-
suraveis, adoptavam modos graciosos que alternavam com ocorréncias escabrosas e
momentos de mordacidade critica, na linha das personagens vicentinas e pds-vicenti-
nas. Mas com a diferenga assinalavel de a caricatura ndo assumir contornos exagerados
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de deformacao satirica. Dai a sua profunda e magnética humanidade. Algumas perderam
0 seu caracter conformativo de tipos sociais, desaparecidas as estruturas socio-histori-
cas que as suscitavam: por exemplo, o Brasileiro do Para da «papelada» As Botinhas, o
Regedor e o Guarda-Rios da «papelada» O Tosdo, o Moleiro e o Almocreve de O Barbeiro
Pobre. O publico — que acorria a estes espectaculos muito mais pela seducéo Iddica do
que para se cultivar ou apreender o valor ou a subtileza dos textos e a correc¢do das
interpretacdes — absorvia de forma atenta as palavras vibradas pelas personagens, numa
efusdo sensorial espontéanea e contida, sintonizado com a forca e a expansdo do cémico
da palavra, mas também com as inflexdes bruscas produzidas pelo comico de situagédo
e pelo cémico de carécter. Certos pormenores grotescos, extemporaneos ou exagerados
da indumentéria (sapatos altos, cabeleiras vistosas, maquilhagens garridas, etc.) e o
travesti — era frequente um chefe de familia vestir-se de mulher — cumpriam também
esse papel de detonacdo do riso ou do sorriso comedidos e de subversdo carnavalesca.
Os simbolos — sexuais, na maioria das suas ocorréncias —, ligados as vivéncias e as
situagdes do quotidiano da vila, eram aceites por um publico que lhes reputava genui-
nidade, mesmo na malicia dos ditos ambiguos. Irmanados num ambiente de coesdo
antropoldgica, s6 alcancadvel em momentos de comunhéo artistica como este, publico e
actores contagiavam-se mutuamente, tornando cada representagdo Unica e irrepetivel.

A arte poética emergente do texto verbal principal (o discurso das personagens)
inscrevia-se na continuidade do padrédo literéario oral / popular: a quadra, cuja extenséo,
articulada com a métrica heptassilabica — a estrutura prosodica mais natural e flexivel da
lingua portuguesa — potenciava o andamento continuo dos versos, que se volviam assim
em depdsitos seguros de uma praxis individual-comunal. Claro que s6 a performance
contextualizada dos actores podia transmutar o mutismo da letra escrita, morta, em
voz reveladora e vivificante, mas a perpetuacdo por escrito continuava, mesmo assim, a
impor-se, pré-texto mudo de futuras realizages orais ou, pelo menos, evocagdo das suas
pretéritas explosdes performativas. A rima final, geralmente de pé quebrado, suportava
a memorizacdo e a transmissdo textual, a0 mesmo tempo que, conjugada com outros
procedimentos fénico-estilisticos mais ou menos ocasionais e intencionais (aliteracoes,
assonancias, rimas internas, etc.), cumpria funcbes de modulagdo estética (ou estético-
pragmatica). Essas variac@es, cuja amplitude ndo podia ser muito marcada, para nédo criar
interferéncias insuportaveis com o horizonte de expectativas dos espectadores, depen-
diam da pericia ou do estilo do autor, como decorriam do engenho pessoal de actores e
ensaiadores, que recriavam constantemente o texto original.

Um rasgo formal que de imediato afiangava em favor da solidez da configuracio
popular deste tipo de teatro era o seu caracter breve — caracteristica partilhada, alias,
com toda a histoéria da literatura oral / popular —, de que a Papelada do Abono constitui
um dos exemplos mais perfeitos de contencdo dramatica, ndo obstante as seis persona-
gens que nela desfilam. Os textos comportavam cerca de 200 a 300 quadras, estimadas
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para um tempo de representacdo de 30 a 45 minutos, numa procura 6bvia de equilibrio
teatral, com vista a uma resposta concorde com as caracteristicas do espectéaculo ao ar
livre e do publico. Prova, mais uma vez, da vocagdo da «papelada» para a filtragem de
excrescéncias supérfluas e para a edificagdo de universos formulaveis em rapidos con-
ceitos teatralizados. Funcionava aqui a eficacia elementar de uma linguagem artistica
cuja funcgdo expressiva (e emotiva) se misturava a cada passo com a conotativa, numa
exigéncia da contextura festiva do espectaculo global em que a «papelada» se incrus-
tava. As «papeladas» convocavam uma apoteose interiorizada de todos os sentidos, sem
a necessidade de apoios em forcados elementos ideologicos.

Na estrutura da «papelada», também neste plano liberta de complexos aparatos
arquitectonicos, avultava, no desfecho, um elemento coesivo que o0s autores denomi-
navam de «cantigas» ou «quadras finais», cantadas e dancadas em roda, num ritmo
cadenciado e enleante. Num procedimento simbdlico pelo que encerrava de conciliagédo
exorcizante, as personagens rematavam a sua interven¢do entoando uma cantiga que
resumia toda a sua intervencgdo na peca, em forma de quadra ou de sextilha com ver-
sos setessilabicos, acompanhada e enriquecida por instrumentos como os ferrinhos,
0 acordedo e o bombo. Repare-se, por exemplo, na cantiga confessionalista do velho
(Mateus), na Comédia da Mini-Saia, satira bem-humorada, descontraida, a moda que se
verificou no pais nas décadas de 60/70 do século XX:

Eu ja fui tubaréo

E agora sou peixe manso;
Eu sou como muitos séo,
Tanto ralho como danco.

Como variacdes a este esquema, havia cantigas interpretadas por todas as persona-
gens, congragadas num objectivo politico-social comum, como acontece na Papelada do
Abono?®, e vérias pecgas que incluiam também uma cantiga no inicio, como no Barbeiro
Pobre, também aqui no sentido da instauracdo de uma atmosfera estética que apagava
ou atenuava a «dor de viver» (como dizia Fernando Pessoa):

Ha trés dias sem comer

E sem ver as cruzes ao cobre.
Ndo héa barbas a fazer,

Mas ha um barbeiro pobre!

3 Boas festas queira dar
Deus a quem nos escutou;
E coroas para pagar
A quem tanto trabalhou.

0 Senhor vos dé o Céu

E tudo o que ha de bom,
Mas néo deiteis no chapéu
S6 moedas de tostéo.
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Rosinha, ndo héa café?

N&o ha dois golos de cha?
Ndo ha agua de unto?

E uma batatas, Rosa, ndo ha?

0 teatro popular de Valongo extinguiu-se, mutatis mutandis, na sua autenticidade
primitiva, mas deixou o rasto de uma manifestacdo cultural sui generis, que importa regis-
tar e estudar com seriedade, sem desdéns disfarcados ou recalcados. A partir do exemplo
empenhado de uma valonguense que ndo desistiu da divulgacdo destas obras — a Dr.2
Jacinta Quelhas, a quem devemos preciosas informacdes para a redaccdo deste texto —,
compete agora aos valonguenses a procura séria do muito que ainda esta por encontrar,
seja ha memoria propria ou de outrem, seja em papéis, folhas, folhinhas ou em registos
magnéticos. SO através de um empenho integrado é que o acervo recolhido pela Associagdo
Vallis Longus — cerca de quinze pecas — podera ser substancialmente enriquecido. Traba-
Iho que, «sabemo-lo por experiéncia propria, ndo é nada fécil, ja pela recusa posta pelos
possuidores dos textos originais, j& pela cautela e desconfianca de que aqueles rodeiam os
seus empréstimos, chegando a impor prazos de devolugdo, tal como aconteceu a autora,
conforme documenta José de Almeida Pavdo no prefacio da obra O Teatro Popular em S.
Miguel (Pavdo, 1916: 20). Nas palavras judiciosas de A. Machado Guerreiro, lUcido estudioso
do teatro popular portugués, esta expressao artistica ndo deixara de ser, se sobreviver, para
0s que a «fazem com amor, uma forma de enriquecer a personalidade, de trabalhar em
conjunto, de agir sem o mébil do interesse material, de tomar maior conhecimento, mais
consciéncia, de si mesmos e do mundo circundante, em varios planos — politico, social,
religioso, numa palavra, cultural» (Guerreiro, 1976: XLII).

Vemos assim como Valongo merece figurar, de pleno direito, entre as terras por-
tuguesas as quais indissoluvelmente se liga um riquissimo patrimonio dramatico,
mediante o qual o microcosmo comunitario traca alguns dos seus contornos essenciais
enquanto grupo portador de uma identidade que lhe é propria, vazada em arquetipicas
imagens autobiograficas. Expressdao do homem como sujeito criador na continuidade do
tempo, que entretece histérias da vida com as malhas de que a prépria vida se tece, «O
teatro é a vida em metafora de gente», numa feliz defini¢do de Luis Miguel Cintra*.
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Resumo: Papeladas é o termo usado para designar o teatro popular que, em Valongo (distrito

do Porto, Portugal), com raizes em finais do século XIX e inicios do século XX, ainda
hoje persiste na memoria dos valonguenses mais dedicados as tradigdes culturais do
seu concelho, e na prética cultural da comunidade (através de uma Associacao local).
Este patriménio em movimento, familiar mas, simultaneamente, comunitario, nasceu
do impulso migrante de um poeta popular — um Fozcba —, que trouxe na sua bagagem
textos e papéis (in)significantes. Producéo semental que haveria de conquistar Valongo
e os forasteiros que a esta vila acorriam para assistir as «papeladas», como haveria de
fecundar em profundidade a sua multimoda expresséo artistica.
A simplicidade e a rapidez da trama, a parcimonia ou a escassez de processos cénicos, 0
recorte concreto das personagens e dos seus dialogos, 0 humor ora prazenteiro ora sati-
rico e os retratos histéricos operados sdo apenas alguns dos vectores de uma arte teatral
que procura o seu lugar na sociedade moderna; sociedade ultramediatizada e global que
aspira preencher as junturas indiciadoras de crise com os elementos culturais identitarios
mais proeminentes adstritos a cada regido.

Abstract: Papeladas is the term used to designate the popular theatre performed in Valongo

(Oporto region, Portugal) which goes back to the end of the 19" century or begin-
nings of the 20" century. It still persists nowadays in the memory of the locals who are
more devoted to the region’s cultural traditions and the community’s cultural practice
(through a local association). This patrimony in motion, simultaneously familiar and
communitarian, was born from the migrant impulse of a popular poet — a Fozcoa — that
carried (in)significant texts and scattered texts in his luggage. This seminal production
would win over both Valongo and the foreigners who came to town to attend the «pape-
ladas» and was to leave a deep imprint on their multifarious artistic expression.
The simplicity and swiftness of the plot, the scarcity of the staging resources, the con-
crete contours of both characters and dialogues, the charming satirical humour and
the historical portraits provided are just some of the key-features of a theatrical craft
that seeks to find its place in modern society, an ultra-mediatic and global society that
attempts to fill in the gaps exposed by the present crisis with the most prominent cul-
tural identity elements from each region



