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Dualidades, Cruzamentos e Convergéncias: Arte
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Na modernidade, a arte folcldrica é vista como uma arte intemporal, tradicional, de cunho local e associada a
obsoletas formas orais, artesanais e manuais. Ao contrario da cultura de massas, imposta a partir de cima, a
arte folcldrica cresce a partir de baixo. Além de uma cultura popular (“reliquia” pré-moderna, a resguardar da
erosdao modernizadora) em oposicdo ao kitsch, ha, ainda, uma vanguarda fundada na critica e na expansao de
suas proprias fronteiras, mediante a apropriacdo de elementos de culturas ndo-ocidentais, a incorporagao de
elementos oriundos do folclore (local) ou da cultura urbana e global. A légica de cruzamento ou convergéncia
supera oposigées. Em contexto histérico de globalizagdo econdmica e cultural e de intensificagdo da
mobilidade de pessoas, tornando biunivoco o processo de apropria¢ao da diferenca cultural, assiste-se a uma
profunda conexdo entre a arte folclérica (entrelacada com a actual cultura de massas) e a arte
contemporanea.

Palavras-chave: Cultura Popular; Kitsch; Camp; Vanguarda; Modernismo.

A arte folcldrica tradicional foi uma presencga viva nas  associada ao tosco, ao artesanal e ao doméstico. Esta
aldeias e cidades europeias até ao fim do século XVIIl. concepc¢do deriva de um conceito oitocentista de
Porém, as primeiras décadas do século XIX vieram folclore teorizado num contexto histérico-politico e
marcar o seu progressivo definhamento ou, pelo estético especifico: desenvolvimento do nacionalismo
menos, uma existéncia encoberta e anénima. A e do Romantismo. Ele surge indissociavel, nesse
revolucdo tecnolégica em geral — associada a periodo, de um conceito de povo enquanto entidade
fendmenos de imigracdo rural para as cidades, a exterior (para além das divisdes de classe) e sede de
ascensao da classe média — desferiu o golpe fatal. uma criativa alma colectiva.

Tende-se a ver a arte folclérica como uma arte Nos finais do século XVIIl, a contestacdo ao
intemporal, tradicional, de cunho local, associada a racionalismo iluminista passou por atribuir a origem
obsoletas formas orais, artesanais e manuais, da criatividade artistica e literaria a irresistiveis forgas
circunscrita a um estilo de vida e ambiente rurais. emocionais, a natureza, a necessidade interior do
Expressdo de uma identidade cultural, veiculando a artista em vez de a habilidade e ao conhecimento
estética e os valores de uma comunidade, a arte adquirido, por via de educacdo e imitacdo.
folclérica surge — por contraposicdo a arte erudita — Qualificando de futil o ensino artistico convencional,

! Este texto reporta-se a conferéncia proferida no Coléquio Internacional «O Povo Somos Nés: Repensar o Folclore no Século XXI / We Are The Folk:
Rethinking Folclore in Twenty-First Century», IELT -- Universidade Nova de Lisboa, Instituto Franco-Portugués, 22 Outubro 2014.
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Philipp Otto Runge escreveu em carta de 1802: «We
must become children again if we want to attain the
best» (Eitner, 1990: 53). E, no século XX, Picasso (mas
nao sé) cumpriu essa meta.

Juntamente com a crianga, o camponés iletrado é
frequentemente visto como o depositario de uma
expressao auténtica do sentimento (guardido de uma
criatividade  natural) vedada

vigorosa aos

frequentadores da Academia ou aos individuos
imersos em demasia nos artificios doentios da cultura

moderna.

Em contraste com outros tipos de arte, a arte folclérica

seria  um fendmeno natural por oposicio ao
manufacturado, o seu (pretenso) anonimato seria a
prova de uma criacdo espontanea emanada de uma
de

individualidade ou consciéncia. Ela seria o produto de

comunidade misteriosa, desprovida
uma necessidade colectiva em tempos em que ndo
havia ainda uma classe dominante e ndao havia um
povo como a sua antitese; nem uma sociedade cujo
poder e recursos eram distribuidos de modo nado-
equitativo e estruturados em torno de linhas de
interesses em conflito. A arte seria a expressao de um

colectivo relativamente homogéneo.

O protesto romantico contra a alienacdao capitalista
firmar-se-ia numa busca de uma unidade perdida e
numa sintese entre personalidade e colectivo (Fisher,
2010: 74-75).
dissidéncias manifestas ao longo do século XIX, unidas

O descontentamento alimenta as

por uma mesma tendéncia: a oposi¢gdo ao rumo
dominante da arte erudita e a ordem social existente.
Advoga-se a necessidade de um retorno a origens mais
saudaveis: ao passado primitivo da humanidade
(etnicidade primitiva e tradicdo folcldrica), a inocéncia
da infancia ou a incorruptibilidade da gente comum.
Idéntica aversdo caracteriza os movimentos de
modernismo / vanguarda (século XX), a qual se
traduziu em tolerancia ou inclinacdio para a
ingenuidade na expressao, a estranheza na execugao,
a originalidade da forma, valorizadas como signos de

autenticidade (Eitner, 1990: 54).
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O desenvolvimento da arte moderna esta associado a
uma acentuada «preferéncia pelo primitivo»
(Gombrich, 2002: 214-225), a qual se manifestou
mediante a apropriacao de elementos de culturas nao-
ocidentais, a incorporacao de elementos do folclore
(local) e de elementos de cultura popular urbana de
massas. Um legado reforcado por artistas que,
inspirando-se na sua heranca cultural especifica,

renovam expressoes tradicionais.

Exemplos: Cavaleiro Azul de Kandinsky para capa de
almanaque homénimo de 1912, inspirado em imagens
folcloricas de S. Jorge; Expressionismo; arte russa,
incorporando movimentos modernos com
manifesta¢des de arte folcldrica, icones bizantinos e
desenhos infantis (Goncharova) e folhetos populares
(Larionov); o interesse de Paul Klee pelo folclore levou-
0 a construir 55 marionetas de mao para o seu filho,
entre 1916-25; arte Bruta, valorizada por Dubuffet
porque nela se exemplifica uma operacdo artistica
pura e fiel aos impulsos interiores do artista; o grupo
CoBRa, interessado em tradi¢Oes folcldricas da Europa
do Norte, existentes ou desaparecidas; o decorativo é
reivindicado pelo grupo Pattern & Decoration —
tradicionalmente relegado pela cultura ocidental para
o0 mero artesanato, feminino e doméstico — mediante
o uso de padrbes decorativos oriundos de diversas
culturas do globo, materiais e técnicas (tecido e
costura). Mas também: o interesse de Gauguin pela
cultura folclérica da Bretanha e a admiragdo pelo naif

Rousseau.

A preferéncia pelo primitivo tera funcionado
igualmente como um antidoto contra o kitsch no
dominio da arte. Num célebre ensaio «Avant-Garde
and Kitsch», Clement Greenberg centra a sua atengao
sobre a crise material e social causada por uma
industria produtora de simulacros de arte que ameaca
de extincdo as formas tradicionais da cultura
(Greenberg, 1939: 21-33). Greenberg distingue a
cultura popular rural (folcldrica), uma espécie de
reliquia pré-moderna, da cultura de massas — um
fendmeno kitsch: reino da fancaria e de artefactos de
inferior qualidade. Partilhando algumas conotacgdes
oitocentistas de folclore (a saber: ruralidade, iliteracia,
autenticidade, manualidade, simplicidade de vida),
Greenberg considera que o folclore — patrimdnio
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cultural decaido — estd condenado a definhar em
vulgaridade e fingimento até desaparecer por
completo, inevitavelmente substituido pelo kitsch. Ou
seja: por uma cultura destinada ao consumo de
massas, imposta a partir de cima, que ndo respeita
fronteiras geograficas e culturais, e a qual ndo supde,
tal como a arte folcldrica e a arte culta tradicionais
(cultura tradicional humanista), a existéncia de uma
cultura integrada. Para ndo ser sacrificada a
continuidade e estabilidade da grande cultura e da
arte (o que verdadeiramente o preocupa) haveria que
responder a dois perigos trazidos pela
industrializacdo: o kitsch (sociedade de consumo,
cultura de massas, dependentes da revolugdo
tecnoldgica) e a academia renovada (especializada na
incorporacao da inovacao formal, em artigo de luxo ou
em formas de espectaculo estatal ou empresarial). O
que é preciso salvar é a “cultura” e a “arte”. Do seu
ponto de vista, a qualidade fica salvaguardada,
exclusivamente, pelos restos modernistas da alta
cultura tradicional. A defesa da tradicdo da grande
arte pressupGe, segundo Greenberg, a defesa do
elitismo, do gosto estético e da separagdo entre a arte
e a praxis, entre o estético e o quotidiano.
Precisamente: em oposicao a arte popular, integrada
na praxis (tal como sucede, afinal, embora ndo o
admita, com as artes populares dos mass media). Em
resposta as ameacas trazidas pela cultura de massas e
as ameacas totalitdrias do fascismo e do estalinismo, a
missdo historica da vanguarda (ou melhor: do
modernismo artistico) deveria concretizar-se numa
pratica artistica  auto-referencial, auto-critica,
auténoma e concentrada nas exigéncias especificas de
cada médium.

Em funcdo do dualismo greenberguiano, estabelecido
entre a cultura de massas e a vanguarda modernista,
o artista modernista descobre-se (e evidencia-se) no
papel de guardido intransigente das fronteiras entre as
duas esferas. A cultura de massas é sentida como uma
pressao constante destinada a coartar a liberdade
criativa. O modernismo revela-se como um efeito da
cultura de massas. O papel da vanguarda surge assim
redefinido como uma arte radical, oposta (implicita ou
explicitamente) a classe dominante da sociedade,
estranha ao gosto popular, cuja audiéncia pertence a
uma pequena (distinta) elite da classe dominante e a
gual estd profundamente ligada por um corddo
umbilical de ouro. Valorizando a originalidade e a
dificuldade, o modernismo apela a uma minoria,
enquanto os governos (por razbes praticas e
ideoldgicas) sdo populistas.
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A cultura popular é acusada de ser uma influéncia
perniciosa socio-cultural e politica (satisfacdo iluséria)
ao servico de meros interesses mercantis e
manipulatdrios; de ser emocional, intelectual e
culturalmente destrutiva (sucedaneo sublimado); de
ser a causa de empobrecimento e degradacao cultural
por intermédio de produtos homogéneos,
estereotipados e esteticamente inferiores, moldados
para o divertimento de uma grande audiéncia (a
massa) de consumidores passivos, indiferenciados e
apaticos. Por estar dependente de tecnologias
modernas, e, por consequéncia, destituida de
expressividade individualizada ou distintiva, a arte de
massas ndo poderia expressar (tal como a arte
folclorica) a visdo e os modos distintos de ser de um
povo.

A descricdo da cultura popular que é feita pelos seus
antagonistas peca, no entanto, pelo exagero na
caricatura. Ao invés de formarem uma massa
homogénea de autématos sociais, os mass media
formam uma constelacdo moével de grupos multiplos
cuja apreciacdo de programas corresponde a sua
experiéncia social. Na realidade, a cultura popular é
profundamente contraditéria em sociedades cujo
poder estd distribuido de forma desigual (tal como
acontece na sociedade industrial) consoante a classe,
0 género, a etnia e outras categorias que contribuem
para o sentido das diferencas sociais. O publico esta
estruturado em grupos de gostos diferentes,
reflectindo ideologias e diversos meios sdcio-culturais,
empregando estratégias interpretativas multiplas na
leitura dos textos de arte popular, para os tornar mais
pertinentes e satisfatorios em funcdo da situacdo
social particular. Segundo John Fiske, em virtude de
ndao existir uma arte folclérica auténtica como
alternativa numa sociedade industrializada, a cultura
popular é necessariamente a arte dos subalternos
fazerem a sua propria cultura a partir de recursos e
mercadorias fornecidas pelo sistema dominante que
os subjuga. Numa sociedade capitalista, a cultura
popular é contraditéria, permitindo a expressdo
conjunta de dominacdo e subordinagdo, de poder e
resisténcia. Contra a estratégia do poderoso, a arte do
fraco desenvolve uma tactica de guerrilha perante a
ideologia dominante (Fiske, 1989: 19).

Haveria que desmentir a tese da suposta extin¢do do
folclore em sociedades industrializadas: algumas das
formas de folclore morreram e foram posteriormente
recriadas (revival), outras sobreviveram ou foram
inventadas (fakelore). Ndo esta circunscrito ao mundo
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rural, a iliteracia em sociedade literata ou a um estrato
baixo da sociedade (Dundes, 1989: 1-35). Sdo
inimeras e multiplas as suas formas, transversais a
todos os estratos da sociedade, desde que esteja em
causa a partilha de um factor identitario comum (por
exemplo: a subcultura dos fas de Star Trek, os
Trekkies).

Desde os comecos da arte vanguardista, fundada na
critica e na expansdo de suas préprias fronteiras,
existiu um envolvimento permanente da vanguarda /
modernismo com os materiais da cultura baixa ou da
cultura de massas através da descoberta, renovacao e
reinvencao de formas ndo-artisticas de expressividade
e de exibicdo (Thomas Crow, 1983: 233-265). Antes do
surgimento da Pop Art, a apropriacdo de residuos
materiais desvalorizados ou marginais pela arte
modernista visava ser meramente tactica, extrinseca e
iminentemente descartdvel. E nesses moldes que
acontece a introdugdo da cultura de massas na grande
arte (vanguarda), por exemplo, o pacote Gauloises em
certas colagens de R. Motherwell, os elementos da
publicidade nas pinturas de Stuart Davis ou de E.
Hopper.

Pelo contrario, a arte Pop ndo teme o dominio tdxico
do kitsch, traindo, em certa medida, uma sensibilidade
camp (renovado estilo dandy, apreciador da
vulgaridade na era da cultura de massas). A arte Pop
funda-se na arte comercial e no enaltecimento dos
seus produtos (ilustragdes, rotulos, design de
embalagem, posters). Na mesma altura, Lawrence
Alloway valoriza as artes populares (a cultura pop
industrialmente produzida e internacionalizada) e ndo
s6 as obras que utilizam a cultura popular como artes
sérias. Enaltece-lhes a democraticidade, a adaptacao
desenvolta as mudancas tecnoldgicas e econédmicas da
sociedade e o anti-academismo estilistico, tecnoldgico
e iconografico (Alloway, 1958: 702). Suprime o
anatema que fustiga a cultura popular: o de ser vista
como pouco séria, mero divertimento e evasdo. Para
um questionario, Mike Kelly afirma que uma definicdo
contempordnea de “arte folclérica” implica,
forcosamente, a perda de certas associacles
histéricas passadas (como a “manualidade”) que
sustentaram o seu investimento nostalgico. A
nostalgia demonstra que a cultura de massas de hoje
é a arte folcldrica do futuro. Por isso, descontando-se
a ideia da nostalgia, a actual cultura de massas seria ja
uma arte folclérica (Kelly, 2001: 148).

A Pop Art define-se pela transfiguracdo dos emblemas
da cultura popular em grande arte (Danto, 2000:
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1997). A popularidade de que goza a arte Pop deve-se
a celebragado e transfiguragdo de um tipo de coisas que
interessa a maioria das pessoas — os objectos mais
vulgares de vidas mais banais — elevadas a estatuto de
temas da grande arte. Por essa via, se assiste ao
esbatimento das oposig¢des alta cultura / baixa cultura;
vanguarda / kitsch; arte folclérica (cultura popular-
tradicional) / cultura de massas (cultura pop).

A estratégia vanguardista de resgate de antigas formas
de kitsch (camp) pode acomodar-se a um processo de
kitschificacgo da vanguarda (numa alianca de
comercialismo com aparéncia de vanguardismo). Para
terminar, seleccionamos trés artistas
contemporaneos cujas obras exemplificam a profunda
conexdo com a arte folcldrica, entrelacada e cruzada
com a cultura de massas.

Prosseguindo a linha desenvolvida por Marcel
Duchamp e Andy Warhol, Jeff Koons (pds-artista)
opera a convergéncia de gosto entre (neo-) vanguarda
e kitsch, mediante a realizacdo de obras em que a
manualidade (embora delegada) e o artesanato sdo
revalorizados e em que os aviltados modelos
provenientes de uma arte popular global (vendida em
loja de aeroporto) sdo reconstituidos e agigantados. A
barreira entre a cultura Pop e a grande arte que a
transfigura ndo desaparece com Jeff Koons, embora
haja a vontade de contrabalancar a identificacdo da
arte com o gosto estético refinado de uma unica elite
socio-cultural. Reconhece a legitimidade estética dos
produtos culturais, produzidos pelas artes dos mass
media, em virtude de estes serem apreciados por
todas as classes. Resultado: um kitsch para ricos e um
kitsch para pobres?

As pinturas de Beatriz Milhazes ostentam um vasto
repertério de imagens, motivos e composicoes.
Elementos da cultura brasileira (formas inspiradas no
Barroco; formas decorativas vernaculares — carnaval,
arte popular) estdo combinados com abstrac¢oes
geométricas de Mondrian ou da Op Art (Bridget Riley).
Passado e presente, abstracdo e figuracao (padrGes
geométricos com motivos de fauna e flora) convivem
numa pintura feita de densas e estratificadas
justaposicGes. Caracteriza-a a exuberancia visual e a
exultacdo dos sentidos — devido a densidade,
concentragao e equilibrio dindmico de vdrios
elementos, métodos pictéricos e disciplinas (rendas,
bordados, tecidos e joalharia).
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Jeremy Deller e Alan Kane criam Folk Archive (1999-
2005), uma coleccdo de exemplos (objectos e
fotografias) de arte popular (folcldrica)
contemporanea no Reino Unido. Cada pega foi criada
para veicular uma determinada mensagem, transmitir
uma emocgao, ou satisfazer um propdsito especifico. O
dito arquivo inclui: velhas e modernas reliquias de
festas e comemoracgdes; as realizagGes ignoradas de
proprietarios de cafés e de reclusos; carrinhas de
venda ambulante; ovos pintados; estandartes
pintados ou bordados por Ed Hall, ubiquos em
marchas sindicais e manifestacdes politicas por todo o
pais; trajos usados por homens em jogos de luta livre,
ricamente bordados a madao com motivos florais
(Cumberland e Westmoreland) no ambito de um
festival (que remonta a 1387), realizado numa
pequena comunidade e o qual compreende um
conjunto de desfiles e concursos. Mas além das
tradi¢Ges de longa data (rurais) esta presente a cultura
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folk/pop (memoriais a princesa Diana, uma pintura de
“Os Simpsons”; capacetes de motociclismo
personalizados e mensagens de aniversdrio; almofada
de alfinetes com a forma de uma ambuléncia de S.
Jodo e arranjos de flores).

A légica de cruzamento ou convergéncia supera
antagonismos. O contexto histdrico de globalizacdo
econdmica e cultural (fazendo coincidir cultura e
economia), bem como de intensificacdo da mobilidade
de pessoas (turistas, viajantes, expatriados,
emigrantes, gente cuja mobilidade geografica e
cultura profissional Ihe permite circular — com relativa
desenvoltura — por/em diversas culturas locais,
intelectuais cosmopolitas e mediadores culturais),
torna biunivoco o processo de apropriacdo da
diferenca cultural. Assiste-se a uma profunda conexao
entre a arte folclérica (recriada por e cruzada com a
actual cultura de massas) e a arte contemporanea.
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